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Vikarius Laszl6
BARTOK EGY ZENEI POENJAROL*

Az 5. kvartett Allegretto con indifferenza epizédjanak értelmezéséhez

Bartok legszoérakoztatébb leveleit Béla fianak irta. Ezt olvashatjuk példdul 1922.
augusztus 11-én, a salzburgi nemzetkozi kamarazenei fesztival utan egy nappal irt
levelezdlapjan:

Nem tudom, Any[uka]. nalatok van-e vagy sem; ha ott van, hét azt izenem neki, hogy
tul vagyok Salzburgon; a szondta rosszul ment, ott volt Dunton-Green, Dent, E. Evans,
Poulenc, Honegger, Bliss; a fiatal Asquith nénjével, Bibesco hercegnével, a kinél egyszer
vacsoraztam Welleszékkel egyiitt (semmiféle furcsat nem ettem, mert nem kinai vendég-
18ben voltunk). Ezek az Asquithék sajat autojukkal jottek oda Angliabdl, s azon szdgul-
doztak Salzburg uccdin! — Ott volt Saerchinger, Rudolf Ganz (Amerikabdl); Adolf Weis-
mann stb. — Hertzkaval sikeriilt félig 6sszevesznem, egyébként elég szép id§ volt. A va-
ros (t.i. az épiiletek is) gyonyor(; a tarsasag untatott. — Most hazafele tartok, mert Fusch
ezidén fuccsba ment szdmomra; nem volt kedvem elmenni.!

Nem csupén a halmozas, s a hallatlanul sokszinti, nemzetkozi névsor, de ma-
ga az akkor 12 éves fidra bizott ,lizenet” otlete is tréfa épptgy, ahogy a széjaték
Fusch (alighanem a fiirdShely) nevével, az 6ssze nem ill§ tartalmak (félig-osszeve-
szés a bécsi zenemtikiadd igazgatdjaval s az idGjarasra vonatkozo pozitiv észrevé-
tel), vagy éppen csak varatlan ellentétek (a szonata rossz eladasa — nagy tarsasag
— vacsora; gyonyor( varos — unalmas tarsasag) egyetlen mondatba s{iritése; arany-
talanul hossza és varatlanul rovid mondatok egymas mellé allitasa. Az efféle
tréfas levelek megfogalmazdsmaddja leginkdbb taldn Barték gyermekeknek irott
szdmos humoros darabjdnak stilisztikai eszkozeivel allithaté parhuzamba.? A ze-
neszerzd humorérzéke azonban legkomolyabb miveiben is taldl érvényesiilési
lehet8séget. Az egyik legemlékezetesebb példat, az 5. kvartett révid és meglepd

* A Kovacs Sandor 60. sziiletésnapja alkalméabdl rendezett tudomanyos tilésszakon, a Zeneakadémia
tandcstermében 2009. november 29-én elhangzott eladds kibdvitett valtozata.

1 1922. augusztus 11-én kelt levelezSlap, Barték Béla csalddi levelei. Szerk. ifj. Barték Béla és Gombocz
Adrienne. Budapest: Zenemfikiadd, 1981, 333.

2 Bartok — ugyancsak Béla fidnak — 1918 szeptemberében irt masik levelét egy kisebb elemz§ irasban
idéztem humorérzékének — mégpedig gyermekekhez sz6l6 tréfai jellegének — érzékeltetésére, lasd
,Bartdk — pour les enfants”. Revue Musicale Suisse, No. 1 (Janvier 2007), 5-6.
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1. kotta. Bartok: 5. kvartett, V. tétel, Allegretto con indifferenza epizéd (© Universal Edition AG)

Allegretto con indifferenza epizodjat (1. kotta) Karpati Janos (Bartok humoranak is
értékelGje)? elemezte igen meggySz8en.* A kvartettek tonalitdsat vizsgalva mutat-
ta ki, mennyiben tekinthet$ valdsdgos ,kulcsnak” e részlet Bartok gondolkodas-
modjdhoz. Az egyszer(, a zenei kérnyezetben egészen banalisnak haté A-duar dal-
lamban, s a hozza jarul6 valtakozé tonikai és domindns kiséretben akkor valik
nyilvanvaléva a parodisztikus él, amikor a melddia varatlanul B-durba csuszik,
mig a kiséret — mintegy az alaphangnemben feledkezve — tovabbra is mechaniku-
san ismétli A-darban az I. és V. foka ,,tdmaszt6” harmonidit. Karpati Janos elemzé-
sében szemléltette a dallamnak a f6téma-teriilet egyik meghatarozé témajaval va-
16 azonossagat, s értékelte a szellemes részletnek a tondlis elhangolds lehet8ségét
mintegy ,leleplez8”, , 6nleleplezs” jelent8ségét is (2. kotta).>

A mi fogalmazvanya jol mutatja, mennyi gonddal formalta meg a zeneszerzd
ezt a részletet. Mind pontos szovegkdrnyezetét, kiilondsen az el6készits pillanato-
kat, mind a latszélag igénytelen dallam leghatasosabb megfogalmazasat tobb l1épés-

3 Lasd Karpati Janos: ,,Barték humora”. Magyar Zene, 41/3 (2003. augusztus), 301-312.

4 Vo. Karpati Janos: Barték kamarazenéje. Budapest: Zenemkiadé, 1976, 159-160, valamint 248.

5 A kottapéldat Karpati korabbi konyvébdl idézem, lasd Barték vondsnégyesei. Budapest: Zenemiikiado,
1967, 212.
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2. kotta. Kdrpati Janos elemzd kottapélddja Bartok vondsnégyesei c. konyvében

ben, kisebb-nagyobb revizidk soran alakitotta ki. Az els6 megfogalmazas szerint
rohané-emelked§ skdla-anyag (3. kotta) el6zte volna meg a zenei poént: a konven-
cionalisnak hatd, 4m Bartok éltal , kéltott” A-dir melddidt.® A meglepetés-sziinet
eldtti utolsé akkord (fisz—g'-e”’-esz’’) leirasakor dontotte el, hogy az eredetileg
tervezettnél kis terccel foljebb transzponalja a szakaszt, melynek pontos megfele-
18jét a végsé megfogalmazdsban mar meg sem taldljuk. Mig négyhangt emelkedd
skalamotivumaival vilagosan el8készitette volna a dallam megszélaltatasat, a

kis terccel magasabbra
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3. kotta. Az Allegretto con indifferenza epizdd el6készitése a fogalmazvdny legkordbbi vdltozata szerint

6 Bartok Péter magangy(jteménye, 71FSS1 jelzetl fogalmazvany, 55.
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kontraszthatdsrdl a tempod mellett a nagyszeptim-parhuzamokra épiilé rendkiviil
disszonans hangzas is gondoskodott volna. Egy javitdlapon talaljuk az el&készit8
anyag kidolgozésat,” majd a banélis dallam 1épésrdl 1épésre torténd csiszoldsat.?
Kiiléndsen tanulsdgos az epizdéd néhany részletének atalakitasa:
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4. kotta. Az Allegretto con indifferenza epizdd kidolgozdsdinak két f6 fazisa a fogalmazvany szerint

A zeneszerz$ tomoritette az A-dur rész végét, viszont ezzel egyidejiileg bévitette
az ,.elhangolt” B-dur folytatést, aranyosabba téve a két részt, s a végére beiktatta a
kiilondsen humoros lassitast és trillat. Az utolsé két hang értékét — még fokozot-
tabb kiirt lassitasként — a legvégsd valtozatban a kétszeresére novelte. A frappans
epizdd kétségkiviil mives megmunkalast kivant. De mi is ez a tréfa?

Bartoknak a népzene modern miizenére gyakorolt hatasat legrészletesebben tar-
gyald, 1931-es irasaban egy helyen kitér arra a — mint irja — 30-40 évvel korabban
elterjedt ,balhitre”, miszerint ,,a népi dallamok csupdn egészen egyszer(i harmo-
nidkat tlirnek meg”. A legnagyobb bajt pedig abban latja, hogy ,’egyszer(i harmo-
nidkon’ ezek az emberek a tonika, dominans, esetleg aldominans harmashangza-
tok valtakozasat értették”. Majd igy folytatja:

Ennek a furcsa felfogasnak létrejottét talan igy magyarazhatjuk. Vajon milyen népdalokat
ismerhettek akkoriban ezek a tanult muzsikusok? Aligha masokat, mint Gjabb német,
vagy ezekhez hasonld, egyéb nyugati népdalokat, illetve: népies m{idalokat, esetleg hazai
miidalokat is. Marpedig ezeknek a melodikdja szinte dllanddan a tonika és domindns har-
mashangzatra utal, mert a dallam f6hangjai rendszerint nem egyebek, mint ezeknek az
akkordoknak a felbontésa. Legyen elég két nagyon jellemzd és egytttal kézismert példa-
ra hivatkozni: az ,,O du lieber Augustin” és a , Kutya, kutya tarka” kezdet( dalra.’

7 Az eredetileg tervezett ,szerves” el6készit§ anyag elvetésében szerepet jatszhatott, hogy Bartdk végiil
is inkdbb az epizddot kovetSen kivanta a skalatémat alkalmazni, s az epizdd elé mas karakter(i anyagot
keresett.

8 Ugyanazon kézirat, 47. (Bart6k sajat kez(i szdmozasa szerint 45.) oldal.

9 Bartok: , A népi zene hatdsa a mai miizenére. II. A parasztzene hatdsa az tjabb mfizenére”. In: Barték
Béla frdsai 1 (kozr. Tallian Tibor). Budapest: Zenemiikiad6, 1989, 142.
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Hogy Bartdk a , Kutya, kutya tarka” (ma ,Boci, boci tarka”) néven ismert dalra
nem véletleniil utal, arra bizonyitékul szolgalhat a Gyermekeknek eredeti Rozsnyai
kiadasa, melynek ismert cimlapjara Bartok unokatestvére, Voit Ervin éppen a ,,Bo-
ci, boci tarka” kezdetét rajzolta fol stilizalt hangjegyekkel (1. kép). Nem indokolatla-
nul, hiszen a dal variansa a sorozat legels6é darabjaban feldolgozott népi dallam, a
,Stisstink, siissiink valamit” mésodik felének.!° De vajon az ,,O du, lieber Augustin”
miért juthatott Bartok eszébe? A kérdés annal is izgalmasabb, mert a széveg fogal-
mazvanyaban eredetileg Bartok csakis az ,,O du lieber Augustin”-ra utalt, ahogy a
véglegeshez egyébként nagyon kozel allé6 megfogalmazasban olvashatjuk:

Elég legyen egy nagyon jellemzd és egyuttal kézismert példara hivatkozni: az O Du
lieber Augustin dallamara. Vilagos, hogy ez a dallam és hasonlé szabdsti mds dallamok
nehezen tlirnek el szokatlanabb akkordokbdl allé harmonizédlast. - Marmostan ezek az
emberek az O du lieber Augustinhoz ill§ teéridt egyszertien ra akartak huzni pl. a ma-
gyar pentaton dallamokra!!!

1. kép. Részlet a Barték: Gyermekeknek Rozsnyai-féle elsd kiaddsa Voit Ervin dltal rajzolt kottaborit6jabél (1909)

Az ,0 du, lieber Augustin” dallama egy igen emlékezetes helyen megjelenik
Schénberg 2., Fisz-moll kvartettjében, a II. — Scherzo - tétel kdzéprészében (5. kot-
ta az 54. oldalon). Hatasa meglepGen kozel all az 5. kvartett Allegretto con indiffe-
renza epizédjahoz.

De vajon ismerte-e Bartok Schonberg 2. kvartettjét?!> Habér kottatdréban
nem maradt fénn a 2. kvartett kottaja, csupan az elséé, s kizarélag annak tanulma-
nyozasa bizonyithat6 Kodaly visszaemlékezése alapjan is, Bartok nyilvanvaldan tu-

10 A dalok kereszthivatkozast is tartalmazd népzenei tamlapjait lasd a Bartok-Rendben: 446 (,Kutya,
kutya tarka”, 1918, Ujszdsz) és 10.433 (,Siissiink, siissiink valamit”, 1907, Gyergydujfalu). Mindkét
tamlap elérhetd a Bartok-Rend internetes valtozatan: http://db.zti.hu/br/.

11 Lasd a Bartok Archivum BA-N: 4066/a jelzet(i kézirat 4r oldalat. A BA-N: 4066/b kézirat 4r és v ol-
daldn mar megjelenik a ,,Kutya, kutya tarka” is.

12 Noha az itt targyalt zenei parhuzamot mdr f6lvetettem, a 2. kvartett ismeretének kérdésével nem
foglalkoztam, amikor kordbban részletesebben vizsgaltam Barték Schonberg zenéjéhez f(iz6d6 vi-
szonyat, 1lasd Modell és inspirdcié Bartok zenei gondolkoddsdban. Pécs: Jelenkor, 1999, 51-67, valamint
175-179.
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5. kotta. Schonberg, 2. kvartett, 11 tétel, ,,O du lieber Augustin” (© Universal Edition AG)

7”0

dott a mir8l."* Kiilon megemlitette példaul a 2. kvartettet els§ Harvard-el8addsa-
ban, amikor Schénberg palyajat vézlatosan ismertette.!* Mivel azonban minddssze a
mii utolsé két tételében szerepld énekszélamot emlitette, kérdéses, hogy valaha is
tanulmanyozta-e a kompoziciét. Erdekesség, hogy Denijs Dille rdakadt Bartok ha-
gyatékaban egy Ujsagkivagatra, mely a 2. kvartett 1909-es bemutatdja koriili bot-
ranyrdl szOl.!1> Ekkoriban példdul Barték — Bécsben jarvan — bizonyithatéan tanul-
ményozta Schénberg Op. 1-es és Op. 2-es dalait, melyeket ,,szdraznak” talalt.1® Még-
is, talan nem véletlen, hogy mar 1911-ben az UMZE (Uj Magyar Zene-Egyesiilet)
koncertek egyikén tervbe vették éppen a 2. kvartett eladdsat, amire anyagi okokbdl
végiil mégsem kertilt sor — errél maga Bartok szamolt be ,,Arnold Schonbergs Musik
in Ungarn” cimmel a Mustkblitter des Anbruchban kozolt irdsdban.!” Hogy Bartok tu-

13 Vera Lampert: , Zeitgendssische Musik in Bartéks Notensammlung”, Documenta Bartokiana 5 (kozr.
Somfai L4szl$). Mainz: Schott’s Sohne, 1977, 142-168.

14 Bartdk, ,Harvard elGaddsok” (1943). In: Barték Béla frdsai 1, 165.

15 Denijs Dille: , Les relations entre Bartdk et Schonberg”. In: ud: Béla Barték: Regards sur le passé (Louvain-
la-Neuve: Institut supérieur d’archéologie et d’histoire de I’art collége Erasme, 1990), 51-71 (a kér-
déshez lasd kiilondsen: 55. oldal, 6. 1abjegyzet).

16 Bartdk 1909. aprilis 4-i levele Gruber Emmanak, lasd Vikarius: Modell és inspirdcid, 51.

17 Az iras fogalmazvanyanak szovegét Somfai Laszl6 adta kozre, ,Vierzehn Bartdk Schriften aus den
Jahren 1920/21”. Documenta Bartékiana 5, 15-141 (a vonatkozé részlethez lasd 53. oldal).
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dott a 2. kvartettrdl, az is nyilvanval6va teszi, hogy a Rosé kvartett 1920-as buda-
pesti szereplése kapcsan irt beszamoldjaban folemlitette a mii bemutatasa kortili
botranyt (mar ekkor igy utalva a miire: ,,mit der Singstimme”), s hangsulyozta, hogy
a budapesti koncerten a ,joval szelidebb” (weitaus zahmere) 1. kvartettet tlizték
mi{isorra.!® Mivel a koncertélmény alapjan az els kvartettrdl valésagos elragadta-
tassal irt, nehéz elképzelni, hogy ha elébb nem is, ezt kdvetSen ne kivanta volna
megismerni a masodikat. Az Op. 11-es zongoradarabokkal mindenesetre a kon-
cert élményétdl nyilvan nem fliggetleniil kezdett — ismét — foglalkozni; ekkor tanul-
ta meg az 1. és 2. szdmot, melyeket azutdn tdbb izben is eljatszott nyilvdnosan.!®
A 2. kvartettet pedig 1922. augusztus 10-én mindenképp hallania kellett. Az el6-
adas bevezet§jében mar emlitett kamarazene-fesztival Salzburgban ugyanis éppen
Schénberg Fisz-moll kvartettjének el6adaséval zarult.?’ A megel8z8 napon Bartok
1. heged(i-zongoraszon4tajat jétszotta Mary Dickinson-Aunerral,?! s bar — mint
fidnak irt levelezdlapjanak szovegébdl tudjuk — ezzel a koncerttel elégedetlen volt,
s a tarsasdg untatta, valamint semmi furcsat nem volt alkalma enni (mivel nem
vitték kinai vendéglébe), a rendezvény végéig a helyszinen maradt.

Marpedig ha Bartok hallotta a 2. kvartettet, aligha feledte el az ,,O du lieber
Augustin” varatlan meglepetésként folhangzé, a kisérettel, s a dallam tovabbszo-
vésével tonalisan groteszkiil eltorzitott feldolgozasat. Az idézet a gyors tétel varat-
lan, lasst kering6 karakter(i szakaszaban, ff feliités utan pp és sehr zahrt utasitassal
szblal meg. A teljes refréndallam (,,O du lieber Augustin, Augustin, Augustin, O du
lieber Augustin, alles ist hin”) elhangzik, elsd felét a II. hegedd, mdsodik felét a
bracsa jatssza, am az utobbi mintegy kanonszertien, még az elsé dallamrész leza-
rasa elStt belép, ezdltal Osszecsusztatva az idézetet. A koriilvevé hangszerszola-
mok mind tondlis, mind formai szempontbdl eltorzitjak, karikirozzdk a bandlis
dallam megszodlalasat: az els§ hegedli kromatikus motivumai, melyek a Scherzo
férészébdl szarmaznak, tonalisan bizonytalanitjak el a d-moll alaphangnemt tétel
maggiore kozéprészében D-durban megszolalé témat a Fisz-r6l F-re torténd elmoz-
duldssal, illetve a C hang exponaldsaval. A sehr kurz jatszandé csell6 is kromatikus
hangokkal veszi koriil a funkciés hangokat (a D-A kvintet az Esz—Asz-szal, illetve
Disz-Gisz-szel). A dallam a végén mintha Gjrakezdddne, a masodik heged(i azon-
ban ekkor mar torzitva, ,,elhangolva” fog a dallam el6adasihoz, s a tovabbiakban a
nyité litem motivumaval jatszik, a cselld viszont mintegy mechanikusan visszhan-

18 Léasd a ,,Schonberg and Stravinsky Enter Christian-National Budapest Without Bloodshed cimmel
megjelent zenei tudésitast, Documenta Bartokiana 5, 67-69, illetve magyarul Vikarius Laszl6: ,Bartok
az integritds valsdganak idején: Két Bartok-irds Budapest zeneéletérdl (1920/21)”. Muzsika 50/7
(2007. julius), 8-13.

19 El8szor 1921. aprilis 23-i budapesti koncertjén, masodszor pedig 1922. aprilis 4-én Parizsban jatszot-
ta a sorozat elsd két szamat.

20 A Barték Archivumban 8rzétt 1922 augusztusi salzburgi misorlap szerint az augusztus 10-i utolsd,
7. (esti) koncert miisora a kovetkezd volt: Paul Hindemith: Vondsnégyes, Rudolf Réti: Dalok, Paul A.
Pisk: Dalok, William Pijper: Heged{iszonata és Arnold Schénberg: Fisz-moll kvartett.

21 A misorlap szerint augusztus 9-i 5. (esti) koncert nyitészamaként szerepelt Barték Heged(i-zongo-
raszonataja.
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gozza a dal 2-3. iitemének funkciévaltasat megvaltozott formaban, primitiv basz-
szus-kiséret jelleggel. Végiil a zenei anyag néhany elemi motivumsejtre zsugorod-
va szertefoszlik. A groteszk hangzds f6 elemei pontosan leolvashaték mar a
Schoénberg-6sszkiaddsban kdzreadott korai vazlatrdl:22

S62 [Ac102, 1-2. 3—4]
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6. kotta. Schonberg vdzlata a 2. kvartetthez

Az idézet személyes vonatkozasairdl, az ,.alles ist hin” — ,,mindennek vége” —
kétségbeesett hangulatot megorokitd fanyar, ironikus gesztusanak pontos Gssze-
fliggéseirdl Bartdk aligha tudhatott.?? De a komplex vondsnégyes-szovetben meg-
jelend banalis Gassenhauer-idézet, mechanikus tonika-dominans kiséretével és a
kortilotte 1évS disszonans hangokkal, a frivolitds megjelenése e magasztos miifaj
modern reprezentansdban emlékezetébe vésédhetett.

Ha az ,,O du, lieber Augustin” idézet megjelenéséhez szellemében, hangulata-
ban valami valéban kozel all Bartok életmtvében (bar eltérd karakterrel és csep-
pet sem konvenciondlis anyaggal), az a Schonberg-kvartettel nagyjabdl egykort
14. bagatell, ahol a szerz§ a korai Heged{iverseny idealizalt nSalakot jelképezd té-
maéjat a metrum, a hangok kozotti bels6 ritmikai ardnyok és az eltorzitott tonalita-
su kiséret révén — boszorkdnyszombatba ill§ — torzképpé valtoztatja. Az Allegretto
con indifferenza epizdd értelme és jelentése természetesen egészen mads, valészint-
leg nem olyan médon személyes és programatikus, mint volt akar a Schonberg-
kvartett részlet, akar a Bagatell tématranszformalasa. Az A-ddr epizéd mindenek-
eldtt valészintleg az akkoriban divatos, s a htiszas évek ota el8szeretettel épp Bar-
ték 1908 koriili stilusara hivatkozo, s ezért szadmara meglehet8sen frusztrald
politonalitds parddidja. Hiszen a polémiat egy évtizeddel késébb Harvard-elGada-
saiban szdban is folelevenitette:2*

22 Schonberg, Streichquartette 1, Kritischer Bericht, Skizzen, Fragmente, Arnold Schonberg: Complete
Edition, Abteilung VI, Band 20, Reihe B, (kozr. Christian Martin Schmidt). Mainz: Schott Music
International; Wien: Universal Edition A.G., 1986, 192.

23 Elemz6k feltételezik, hogy az idézettel — ,,alles ist hin” — Schonberg a festd Richard Gerstllel viszonyt
folytaté felesége hiitlensége miatti kétségbeesett hangulatat orokithette meg, vo. Oliver W. Neigh-
bour, ,,Schoenberg, Arnold”, Grove Music Online, http://www.oxfordmusiconline.com/ (2009. decem-
ber 19.).

24 Barték Béla frdsai 1, 171.
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A politonalitas vagy bitonalitds imaddi kiilénben sok kart okoztak. Egyes komponistdk
elcsépelt dallamot irtak mondjuk C-ben, s elcsépelt kiséretet adtak hozza Fisz-ben. Fur-
csan hangzott, s a félrevezetett kozonség igy szdlt: ,,Oh, ez a zene nagyon érdekes, na-
gyon modern és merész”. Az ilyen mesterkélt eljarasok teljesen értéktelenek.

Am ugyanakkor taldn az 1931-es eléadas gondolatmenetének folytatasa, mint-
egy zenei kifejtése is az epizdd. Bartdk azzal, hogy leleplezi a politonalitast — mint-
egy idézGjelek kozé helyezve mutatja be?® —, sajat zenei vildgat hatérolja el ettdl az
értéktelennek itélt eljarastol. A maga kitalalta, bandlisnak haté melédidval, noha
az eleje kétségkiviil érdekes rokonsagot mutat a Gyermekeknek egyik darabjdban
folhasznalt népi regdsénekkel (7. kotta),?® mégiscsak azt hangstlyozza, mennyire
mdsmilyen, mennyire nem szorithaté a németes dallamviladgban kialakult konven-
cidok kozé az a zomében kelet-eurdpai paraszti melodika, melyet & valasztott zené-
je forrasaul és allandé hivatkozasi alapjaul.

7. kotta. Az Allegretto con indifferenza epizéd dallamdnak dsszehasonlitdsa a ,Regisének” dallamdval (Gyerme-
keknek, az elsd kiadds szerint 2. fiizet 40. sz., a revidedlt kiadds szerint 1. kotet 38. sz.)

25 A Geyer Stefinek irt Heged(iverseny (1907/08) II. tételében szerepl§ tarsas kdnont Bartdk ténylege-
sen idéz&jelek kozé helyezte, akdrcsak a ,,Gott erhalte” dltala eltorzitott témajat a , Kossuth” szimfo-
nia 8. szakaszaban. VO. Bénis Ferenc: ,Idézetek Bartok zenéjében”. In: u8: Hédolat Bartoknak és Ko-
ddlynak. Budapest: Piiski, 1992, 96-97.

26 Az elBadas utan Tallidn Tibor volt szives emlékeztetni erre az érdekes dallami rokonsagra.
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ABSTRACT

LAszLO VIKARIUS

ON A BARTOKIAN JOKE: INTERPRETING

THE ALLEGRETTO CON INDIFFERENZA EPISODE
IN THE FIFTH STRING QUARTET

An unexpected, ironic or sarcastic turn appears in several compositions by Bartdk;
if in multi-movement works, then it tends to appear before the final section of last
movement. An especially memorable example is the Allegretto con indifferenza
episode inserted in the recapitulation section in the finale of the Fifth String Quar-
tet (1934). Janos Karpati interpreted the passage both thematically — within the
last movement —and as a ,key” to Bartdk’s tonality, polytonality and what he
labelled ,,mistuning”. The sketches of the piece (in Peter Bartdk’s private collec-
tion) show how carefully the composer planned and polished the joke to achieve
maximum effect. When interpreting the joke, the article raises the possibility of
Schoenberg’s similar ironic quote of ,,O du lieber Augustin” in the second, Scherzo,
movement of his Second String Quartet in F-sharp minor (1908) being either a
»~model” or a , reference”. A reinvestigation of Bartdk’s acquaintance with Schoen-
berg’s music provides so far neglected evidence that he participated at the Salz-
burg Chamber Music Festival in August 1922 where Schoenberg’s piece was also
performed. In his seminal lecture, ,The Influence of Peasant Music on Modern
Music” (1931), Barték himself seems to call attention to this parallel mentioning
,»O du lieber Augustin” as a typical example of German song that requires the altera-
tion of simple tonic and dominant accompanying harmonies as opposed to East-
European folksong that make unconventional settings possible. The Allegretto con
indifferenza episode, while ,revealing” how easily polytonality can be created,
might also be regarded as a musical ,,commentary” to his verbal criticism of a mis-
takenly conventional approach to peasant songs.
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